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Resumo — O presente artigo tem por objetivo fazer um estudo sobre a produgao literaria durante
o Regime Militar, mais especificamente em 4 Festa (1976), de Ivan Angelo, uma vez que o
periodo foi marcado pela repressao politica e pelo cerceamento da expressao artistica no Brasil.
A partir de um levantamento bibliografico de artigos e teses langadas com temadticas
relacionadas a esse contexto, como Lizandro Calegari (2008) e Tania Pellegrini (1996), faremos
uma apresentacao do momento historico - especialmente os anos 1970 - observando a produgao
literaria da época, sobretudo a obra de Ivan Angelo. Para tanto, utilizaremos recursos de critica
literaria e textos que analisam o contexto histérico e social dos “anos de chumbo”, a fim de
auxiliar-nos na busca por compreender as relagdes entre a forma do romance e os aspectos
politicos e ideologicos que podem ser aferidos a partir dele.

Palavras-chave: Literatura brasileira. Ditadura Civil-Militar. 4 Festa. Critica cultural materialista.

Aesthetic experimentation and political reflection in 4 Festa, by Ivan
Angelo: dismantling the dictatorship

Abstract — This paper aims examine the literary production during the Military Regime, more
specifically in A4 Festa (1976), by Ivan Angelo, since the period was marked by political
repression and the restriction of artistic expression in Brazil. From a bibliographic survey of
articles and theses launched with related themes, such as Lizandro Calegari (2008) and Tania
Pellegrini (1996), we will make a presentation of the historical moment, especially the 1970s,
observing the literary production of the time, especially the work of Ivan Angelo. To this end,
we will use resources of literary criticism and texts that analyze the historical and social context
of the "lead years", in order to help us in the search to understand the relations between the form
of the novel and the political and ideological aspects that can be measured from it.

Keywords: Brazilian literature. Civil-Military Dictatorship. A Festa. Materialistic cultural
criticism.

Introducao

Se pelos estudos historiograficos mantemos vivas as memorias e o registro factual
daquele que foi um dos periodos mais repressivos da historia do Brasil, a Ditadura Civil-Militar
(1964-1985), pela literatura temos obras responsaveis por registrar o aspecto humano e o
cotidiano desta época, com visiveis manifestagdes criticas aos governos militares.

A década de 1970, no Brasil, foi um periodo marcado pela censura e pelo autoritarismo,
resultado de um regime repressor, seja no mundo do trabalho, seja no cotidiano ou na cultura.
Apesar de o autoritarismo e a censura serem responsaveis pelo cerceamento na producdo
artistica e literaria da época, muitos escritores optaram pela criagdo de um romance-dentincia,
capaz de estampar na sua estrutura narrativa as consequéncias da repressao ditatorial e os seus
reflexos na sociedade. Ja outros escritores, receosos diante do cendrio politico e social desse
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periodo, acabavam por escrever romances, muitas vezes ahenados aquela realidade, sem a
preocupa¢do de destacar as mazelas da vida social. Frente a essas posi¢des opostas no processo
de criagdo literaria e considerando as contradi¢des colocadas no campo da cultura diante de um
regime repressor, Pellegrini (1996, p.5) julga que “os anos 70 colocavam-se entdo como um
atraente enigma a ser identificado.”

Em A Festa, romance publicado originalmente em 1976, essa caracteristica ¢ bem
presente, assim como a busca por uma constru¢do experimental da narrativa, visando romper
com as convengoes do romance realista mais tradicional, como Grande Sertdo: Veredas, de
Guimardes Rosa, e O Coronel e o Lobisomem, de Jos¢ Candido de Carvalho. Essa preocupagao
em adotar novos procedimentos técnicos faria com que A festa fosse reconhecida como
“romance paradigmatico da década” (FRANCO, 1998, p.218).

No presente trabalho, busca-se discutir as estratégias narrativas, especialmente a
fragmentacdo narrativa e temporal, e refletir acerca da experiéncia estética presente na obra e
suas implica¢des politicas, em face do contexto social da época. Nesse sentido, os temas da
censura e da repressao sao colocados de modo singular, potencializando as implicagdes politicas
da obra literaria em seu contexto social e historico.

Contexto historico e politico em A Festa

Langado pela primeira vezem 1976, o romance A Festa conseguiu, de certa forma, driblar
a censura da época. Para que tenhamos um panorama desse periodo cadtico da historia do pais,
podemos levar em consideragio a explanacio de Elio Gaspari (2002, p. 13), quando afirma que
"escancarada, a ditadura firmou-se. A tortura foi o seu instrumento extremo de coercdo ¢ o
exterminio, o ultimo recurso da repressdo politica que o Ato Institucional no 5 libertou das
amarras da legalidade.".

A partir da decretagdo do AI-5, em 1968, ndo s a literatura contemporanea como a cultura
brasileira vivenciou um dos processos de transformagdes radicais provocados pelo Regime de
1964. Passou-se a perseguir artistas e censurar obras, tendo em vista que as criagdes intelectuais
e artisticas da época poderiam tornar-se um foco de agitagdo, resisténcia e ameaca a ordem
instituida. Sobre a utilizagdo de novos recursos narrativos do periodo em questdo e a

necessidade dos artistas de se reinventarem, Tania Pellegrini acrescenta:

(...) a “travessia” da ficgdo brasileira do periodo analisado passa a se fazer cada vez
mais ancorada em recursos linguisticos, em experimentalismos formais, em metaforas,
simbolos, alusdes, alegorias, pois mesmo com a literatura ocupando um lugar
privilegiado diante da censura, devido ao seu limitado alcance de publico, ndo pode
absolutamente escapar impune ao clima obscurantista que se estabelecera, nem fugir
dainfluéncia dasaceleradas transformagdes pelas quais passava o pais (PELLEGRINI,
1996,p. 23).

Embora o romance sugira, em principio, uma critica aos conflitos imediatos do periodo,
as tensodes politicas e sociais dos chamados "anos de chumbo", sua estrutura ¢ composta de
diversas referéncias a outras €pocas, a comecar por episddios esparsos que remetem o leitor ao
século XIX, como por exemplo, em algumas citagdes de didrios, depoimentos e trechos de
jornais datados em 1859, 1877 e 1897. Sobre esse processo composicional, Pellegrini (1996, p.
41) comenta que "o fio narrativo que assim envolve os olhos do leitor sugere uma tentativa de
ligar os estilhacos das personagens, dilacerados e quase que esmagados pela historia do seu
tempo, da qual emerge através do texto.".

De inicio, podemos dizer que o plano diegético se organiza a partir de um nucleo
dramatico fundamental: uma festa em comemoracdo ao aniversario do personagem Roberto
Miranda, no dia 30 de marco de 1971. Nela, pessoas de diferentes camadas sociais se encontram
e cada qual, pertencendo a diferentes geracdes, esboga os seus problemas pessoais, suas
ambigdes e seu falso moralismo. Um trem com um grupo de oitocentos nordestinos migrantes
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chega a cidade. No entanto, o vagdo que abrigava os ﬂagelados da seca ¢ obrigado a retornar,
sob a escolta da policia. Os nordestinos pobres sdo vistos como sujeitos despreziveis,
considerados antes de tudo uma ameaga, um problema indigesto para a ideologia ufanista
vigente na época, que buscava exaltar o “progresso” brasileiro. Tamanho € o problema que, com
a confusdo na praca estacdo, a policia se organiza para que os migrantes nado se dispersem, isto

¢, sejam acuados para serem “deportados” para seu lugar de origem:
Os policiais que perceberam aquele grupo organizado no meio do tumulto tentavam
reunir companheiros para impedir a fuga. A surpresa do ataque favorecia os
nordestinos, pois foi impossivel reunir mais que oito ou nove soldados. Tentaram,
conter os flagelados com ordens (eles avangavam); depois com tiros para o alto
(avancavam); depois comtiros diretos e cassetetes, e foram envolvidos pela multidao,
pisados, batidos (ANGELO, 1976.p. 16).

Antes mesmo de o trem sair da cidade, inicia-se um incéndio em um dos vagdes,
desencadeando uma debandada geral dos migrantes. Segundo as autoridades, o incéndio seria
um ato subversivo com diversas séries de implicagdes politicas teria envolvimento com o local
em que ocorria a festa, onde segundo os proprios policiais, seria o quartel-general para agdes
guerrilheiras, justamente na época em que se comemorava o aniversario da “Revolucao de 64”.
Calegari (2008, p. 156) frisa que o comportamento da populagao ¢ resultado instantdneo de um

regime autoritario, sendo o medo principal motivo para esse silenciamento das personagens:
E um periodo em que as pessoas se esforcam para se adaptar as circunstancias
culturais emergentes, ndo obstante estarem afetadas pelas mudangas historicas e
sociais, 0 que se revela nos comportamentos das personagens que se protegem no
egoismo e na amargura das aparéncias.

Ou seja, nao haveria uma fronteira "rigorosa" entre literatura e histdria, pois "escrever
historia e escrever estorias pertencem a um mesmo regime de verdade." (RANCIERE, 2009,
p.58). Importa considerar que o romance assume essa discussdo metaficcional ao tematizar a
propria criagdo literaria, com debates sobre assuntos tedricos e técnicos do ato de escrever
literatura. Passemos, a seguir, a observar como o didlogo da ficcdo com a histéria se constitui
em uma trama fragmentada e complexa, composta por diversas narrativas entrecruzadas no
romance.

Diversos temas sao discutidos no romance, desde a vida cotidiana da cidade grande até
as questdes ligadas ao latifindio, acompanhado de sua consequente miséria e as demandas dos
nordestinos, gerando uma tensdo e uma oposicao tematica entre a cidade e o sertdo. Nesse
sentido, o discurso da histdria se encontra com a ficcdo, pois as personagens expressam um
panorama social da época, em que sua singularidade se encontra com os tracos tipicos
geracionais, de classe ou género, naquele contexto de repressdo. Conforme nos relata Ranciére
(2009, p. 58), “a ficcdo definiu modelos de conexdo entre apresentagdes dos fatos e formas de
intangibilidade, tornando indefinida a fronteira entre razdo dos fatos e razdo da fic¢do, e que
esses modelos de conexdes foram retomados pelos historiadores e analistas da realidade social”.
A fragmentac¢io na estrutura do romance

“Bodas de pérola” ¢ a primeira das seis narrativas que compdem o livro. Atrama apresenta
as vozes de um homem e uma mulher, que teriam feito um pacto de suicidio para quando
chegasse a velhice. E dividida em duas partes: "Marido" e, em seguida, "Esposa". A primeira
parte se utiliza de uma linguagem experimental em uma situagao de didlogo, pois ndo faz o uso
de travessdo no inicio das falas, o que transforma as personagens em expressdo de uma Unica
voz. Na primeira parte, o didlogo expressa a perspectiva do marido:

Eu sorria, ela sorria menos, a mdo quietinha passeando pelanuca; porque é que vocé
riu, nada, fala benzinho, ¢ bobagem, mas fala, estou pensando na primeira vez que te
beijei, o que é que tem de engragado nisso, fala pra mim, é que estou lembrando que

vocé ndo gostou, vocé achou, (um pouco ofendida) achei, mas agora néo acho mais
(ANGELO, 1976,p.35).
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A segunda parte mostra a visdo da esposa com base nos atos do seu marido e na sua visao
do mundo, montando uma perspectiva feminina sobre o seu casamento e a passagem do tempo.
A utilizacdo do negrito e da voz direta da personagem gera certa introspeccdo e delimita os

didlogos do narrador e da personagem a um s6 tempo:
- Amanha, disse ela - vocé vai mesmo?, disse o rapaz - vou, disse ela, pode ter
certeza que vou. - E o professor, disse o rapaz, é preciso tomar cuidado. Ele nao
liga, disse ela, depois te conto como ele é. E pensou: eu tenho que contar isso para
os homens (ANGELO, 1976, p. 41, grifo do autor).

Por meio do foco narrativo seletivo multiplo, € possivel que se enxergue o pensamento
de um a respeito do outro. Existem dois narradores - marido e mulher - que intitulam as duas
partes da narrativa. O didlogo entre a esposa, Juliana, e seu amante, o estudante Carlos Bicalho,
¢ reproduzido de forma a destacar, pela voz da esposa, a percepgao sobre o envelhecimento do

marido e a falta de perspectivas da vida privada (matriménio):
- Né6s nos casamos muito cedo, disse ela. Eu tinha dezessete anos, ele vinte e um.
- Quer dizer que agora ele tem cinquenta e um?, disse o rapaz - E, disse ela. -
Parece muito mais velho, disse o rapaz. Poxa, ele tem cara de sessenta, - Nao é?,
disse ela. Foi a doenga dele, depressiao (ANGELO, 1976,p. 44, grifo do autor).

A segunda narrativa, intitulada “Andrea (garota dos anos 50)”, ¢ narrada em terceira
pessoa. O conto se inicia a partir de uma “biografia encontrada pelo autor entre os papéis de
uma personagem do livro, que ndo se sabe ainda se identificara mais adiante” (ANGELO, 1976,
p- 49). O texto retrata a historia de Andrea, uma mocga bonita, citadina, que deixa a cidade do
Rio de Janeiro e vai morar na capital mineira, onde trabalha na redagdo de um jornal local. O
que chama a ateng¢@o no conto sao os modos que se estabelecem entre a personagem, vinda da
capital, e a vida provinciana mineira. Com todo o seu carisma, Andrea logo se torna o centro
das atengdes na redagdo, fazendo com que o jovem Samuel fique fascinado por ela (depois, sera
revelado que ele era na verdade seu ex-namorado, Roberto Miranda). A biografia encontrada
fazia parte de um livro que estava sendo escrito pelo reporter Samuel sobre Andrea, e que ndo
seria terminado, pois ele morreria nos conflitos envolvendo os flagelados na Praga Estacdo. Um
simples diario recolhido pelos policiais torna-se objeto de escarnio ap6s a morte de Samuel e
esse fato demonstra, de certa forma, as consequéncias sofridas pelos artistas, receosos diante da

censura da época:
Nao. Ler isso para qué? Os homens olhavam intensamente para ela. (para o caderno?
Para as pernas) ajeitou-se na cadeira, tentando puxar a sainha para baixo.O escrivao
estendeu a mio. - Eu posso ler para a senhorita. E preciso ficar claro se a senhora,
senhorita, conhece o documento ou ndo. (Debochado?) Ela fez depressa um gesto de
recusar a mio. - Ndo. Eu leio (ANGELO, 1976,p. 145).

E possivel atentar para a técnica de mise em abyme na obra, uma vez que Samuel,
personagem, também escreve um romance. Com toda essa confusdo de autoria, ocorre a
sensagdo de um trabalho inacabado e sempre sujeito a mudangas, caracteristica presente na
criagdo do autor.

A proxima narrativa, “Corrup¢do”, que narra a infancia e a relagdo familiar do
personagem Roberto, possui uma fragmentagdo mais acentuada que o conto anterior. Conta a
historia de um casal aparentemente feliz até a chegada do seu primeiro filho, chamado
Robertinho - o futuro pintor Roberto Miranda, dono daquela festa de aniversario, em 1971, que
intitula o romance. Possuindo varios narradores, os fragmentos que narram a historia dessa
familia sdo intitulados a partir do protagonista, seguindo o curso dos anos dos acontecimentos,
como, por exemplo, “Pai. 1941 ou “Mae. 1944”. As vozes presentes nessa narrativa diferem
uma da outra: a da mae ¢ marcada pela ideologia do papel subalterno da mulher na época, vista
como mae, esposa ¢ dona de casa. Assim, esse papel feminino ¢ tensionado conforme a mae
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expressa descontentamento com a chegada do filho: “Estou perdendo, ja perdi. Sabia que ia dar
nisso, que ele ia se meter entre nos dois” (ANGELO, 1976, p. 66).

As fragmentagdes que remetem a voz do pai fazem uma relagdo intertextual com os ditos
politicos da época, hinos, manchetes, contextualizando e relacionando o crescimento
econdmico do pais com o contexto pos-Segunda Guerra, a0 mesmo tempo em que, na esfera
privada, o pai expressa um sentimento de descaso, tratando a esposa como um objeto e nao
como um ser humano: "também, nunca vi mae desnaturada daquele jeito, preguicosa, de ma
vontade com o menino" (ANGELO, 1976, p. 67). Por fim, a fala fragmentada do filho surge
para revelar a crise psicologica produzida entre os pais:

Mae. 1942.

Estou perdendo, ja perdi. Sabia que ia dar nisso, que ele ia se meter entre nos dois [...]
agora ha esse filho entre nés dois (ANGELO,1976, p.66, grifo do autor).

Filho. 1942

-Dada.

(Davam-lhe.)

(Aprendia.)

Mamade xinga. Papai xingando. (Por isso:) Mamae feia. Papai feio ndo.

Mamae da papa. (Por isso:) Mamae boa.

Papai brinca. (Por isso:) Papai meu (ANGELO, 1976,p.67, grifo do autor).

Pai. 1944.

Nossa vitoria final é a gloria do meu fuzil a ragdo do meu bornal 4gua do meu cantil
por mais terras que eu percorra ndo permita Deus que eu morra sem que volte para 14
[...] E ele comprou seu primeiro carro, baratinha Chevrolet 41, conversivel. “Senta a
pua.” (ANGELO, 1976,p.70, grifo do autor).

Como se vé, o drama vivido pelo casal em crise com a chegada do filho expressa também
como o ressentimento da esfera privada € compensado pela ideologia que afirma a grandeza da
patria ou pela ascensao individual por meio do consumismo (Chevrolet 41).

Intitulada “Reflgio”, a proxima narrativa retrata a volta de Jorge Fernandes para sua casa,
ap6s um dia comum de trabalho. Advogado e um “quase escritor”, ¢ uma figura conhecida em
sua vida publica, porém o narrador onisciente revela um homem relaxado e avido quando esta
sozinho, criando uma “mascara social”. A subjetividade ¢ algo intimo em que a personagem

exprime suas marcas, havendo apenas a sua consciéncia para vigia-lo:
Colocou a folha no bolso do palet6. Olhou as roupas espalhadas no quarto.

Que bagunga.
Sapatos, meias, paletd, camisa, vassoura, ghinelos, calca.
Ah, Maria arruma. Ninguém esta vendo (ANGELO, 1976,p.81).

"Luta de Classes" ¢ a penultima narrativa e, novamente, recorre ao narrador onisciente
que parece simpatizar com as personagens. O texto ¢ composto de varios recortes
cinematograficos, com textos sucintos e de poucos detalhes, na qual possui uma comparagao
entre duas personagens principais do conto, Ataide e Fernando. Intercalando entre momentos

da vida de ambos e criando um efeito comico de competi¢do entre os dois.
Ataide tinha um bom beijo de mulher, Cremilda de Tal, e prometido que viria direto
para a casa.
Fernando nao beijava sempre sua mulher, era meio distraido.
Ataide apuravauns trés salarios minimos, mas achava que as coisas iam melhorar.
Fernando dormia até as dez horas e estava ameacando o patrdo: ou aumento ou ciao
(ANGELO, 1976,p. 89).

Ao observar as caracteristicas cotidianas das personagens, ¢ facil notar que ambos sdo
sujeitos provenientes de diferentes classes sociais, sendo Fernando pertencente a pequena
burguesia e Ataide as camadas populares. E justamente ai que as diferencas ficam mais visiveis,
pois os mais fracos sdo as vitimas desse poder repressivo. O autor utiliza sua percepcao da
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época e estabelece um fio narrativo que liga as relacdes 1nd1V1duals € a maneira como as
personagens enxergam o mundo.

O ultimo episddio das seis narrativas, intitulado “Preocupacdes, 19687, ¢ dividido em
duas partes. A primeira parte trata-se de um monologo interior “de uma senhora mae de um
rapaz - Carlos Bicalho" (ANGELO, 1976, p. 102). Nela, vemos as aflicdes de uma mulher em
decorréncia da participagdo de seu filho em movimentos politicos contrarios ao Regime Militar,
entre a década de 1960 e o inicio da década de 1970. A segunda parte também ¢ um mondlogo
e consiste na historia de um delegado de policia, um leitor assiduo de Maquiavel, sempre
preocupado com a grande ameaca da época: as manifestagdes de misticismo que partiam tanto
da burguesia quanto da classe popular.

Os setes fragmentos que compdem a primeira parte do livro acabam por tematizar o amor
jovial e esperancoso dos anos 1930 até a sua total degradagdo em meados da década de 1960.
Os protagonistas de cada conto voltam a aparecer no livro quando retomados na terceira parte
do romance, “Depois da festa”, no entanto, sem conferir a eles um desfecho satisfatorio em
relacdo ao destino das personagens. As narrativas entrecruzadas e o final aberto configuram-se
em mais uma estratégia literaria para que o romance gere uma reflexdo critica, sem uma catarse
compensatoria.

A experimentac¢ido no romance e suas implicacoes politicas

Em geral, podemos afirmar que a obra ¢ dividida em trés blocos narrativos. O primeiro €
formado por sete narrativas/contos, conforme ja apontamos. O segundo bloco do romance,
intitulado “Antes da Festa (vitima dos anos 60)”, ¢ formado por fragmentos sintéticos, seguidos
de uma indica¢do de horas e minutos, cujo titulo em negrito difere de alguns fragmentos que
compdem a voz do denominado personagem-escritor.

A terceira e ultima parte € intitulada “Depois da Festa (indice dos destinos)” e retoma
personagens ou caracteristicas que se assemelham as personagens, seguido da pagina em que
elas se encontram. O uso de diferentes recursos narrativos em A Festa, como: travessdo, aspas,
negrito em determinadas partes da narrativa, os cortes cronologicos, entre outros, geram certa
confusdo a primeira vista. No entanto, o uso desses recursos nio esgota as possibilidades de
leitura, pois auxilia na assimilacdo de ideias que irdo surgir ao longo de uma leitura mais
aprofundada da obra.

Flora Sussekind, ao estudar as estratégias formais da literatura dos anos 1970, observa
que muitos autores minimizaram os efeitos do trabalho com a linguagem e enfatizaram a

referencialidade a realidade politica e social, recaindo por vezes em uma “sindrome da prisao”:
E o que caracteriza essa sindrome? Como ¢ frequente nas celas das prisdes, ora gritos
de rebeldia, como os da "arte de protesto"; ora sussurros medrosos como nas alusdes
e parabolas, [...] de certa maneira, aprisionam a literatura brasileira dos Gilltimos anos:
de um lado, o naturalismo evidente dos romances-reportagens ou disfarcado das
parabolas e narrativas fantasticas; de outro, "a literatura do eu" dos depoimentos, das
memorias, da poesia biografico-geracional (SUSSEKIND, 1985, p.61).

Assim, podemos dizer que Ivan Angelo conseguiu evitar essa “sindrome da prisao”, na
medida em que opta pela fragmentacdo e pelo carater metaficcional do romance, colocando o
problema da representacdo em evidéncia, em vez de apenas projetar um ego confessional ou
uma narrativa colada na referencialidade.

Dentre todos os fragmentos que compdem a obra, o que expressa de maneira mais
explicita os problemas sociais da época ¢ o intitulado “Documentario (sertdo e cidade, 1970)”,
que retrata o confronto dos retirantes nordestinos com os policiais quando o incéndio no vagio
do trem acontece. O fragmento (ou conto) é composto por trechos de livros, didrios, jornais e
depoimentos, cujo assunto principal envolve retratos de descaso com parcelas populacionais
ignoradas e a desigualdade social diferente de cada uma delas. Em meio aos depoimentos,
aparece, por exemplo, um trecho de “Asa Branca”, de Gonzaga e Humberto Teixeira, € uma
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citacdo retirada do jornal O Estado de Sdo Paulo, expressando que o drama da seca e a miséria
do Nordeste ¢ algo que persiste hd décadas. Essa visdo critica se baseia ndo somente em virtude
dos acontecimentos isolados, mas devido a falta de solugdo aos problemas que ali permeiam,
como a fome, a morte, a violéncia, a opressao e a migracdo como ultimo ato de resisténcia do
individuo.

Para Paulo Sérgio Pinheiro, os governantes da época “ndo conseguiram assegurar um dos
requisitos basicos da sociedade democratica - o controle da violéncia” (PINHEIRO, 1991, p.
45-48). Além disso, acrescenta que "para os pobres, miseraveis e indigentes que sempre
constituiram a maioria da populacdo podemos falar de um ininterrupto regime de excecdo
paralelo, sobrevivendo as formas de regime, autoritario ou constitucional.".

Seguindo esse percurso de raciocinio, pode-se dizer que A Festa estd de acordo com o
objetivo principal do tema. Ivan Angelo, em um primeiro momento se afasta do sistema para
recolher elementos de denuncia social, mais evidente no capitulo intitulado "Documentario
(sertdo e cidades, 1970)", em que o autor traz diversos recortes ficcionais de dentuncias,
depoimentos e reportagens, para depois projetar criticamente em um plano literario, associando
esses recortes as historias das personagens. Nesse sentido, convém lembrar de Eagleton (1976,
p 18), quando afirma que:

As obras literarias ndo sdo frutos de uma inspira¢do misteriosa, nem sdo explicaveis
simplesmente em funcao da psicologia dos seus autores, [...] essa ideologiada época
¢, por sua vez produto dasrelagdes sociais concretas que os homens estabelecem entre
si num tempo e lugar e determinados; ¢ o mundo como essas relacdes de classes sao
sentidas, legitimadas e perpetuadas.

Assim, a representacdo estética das personagens atingidas pela fome, pela miséria e pela
submissao seria um movimento dialético articulado pelo escritor-critico justamente para retratar
com veracidade uma sociedade cujo autoritarismo, na maioria das vezes, costuma passar
despercebido. “Documentério (sertdo e cidade, 1970)” abre o livro com uma série de recortes.
Sao noticias de jornais:

“Quem estivesse na praga da Estagdo na madrugada de hoje veria um nordestino
moreno, de 53 anos, entrar com uns oitocentos flageladosno trem de madeira que os
levaria de volta para o Nordeste.” (Trecho da reportagem que o diario “A Tarde”
suprimiu da cobertura dos acontecimentos da praca da Estacdo, na sua edi¢do do dia
31 de margo de 1970,atendendo solicitagdes da Policia Federal, que alegou motivos
de seguranga nacional) (ANGELO, 1978, p.15).

Fragmentos de discursos politicos:
“Aqui vim para ver, com os olhosda minha sensibilidade, a seca deste ano, e vi todo
o drama do Nordeste. Vim ver a seca de 70 e vi o sofrimento e a miséria de sempre.”

(Emilio Garrastazu Médici, presidente da Republica, em 6 de junho de 1970)
(ANGELO, 1978,p.15).

Trechos de depoimentos recolhidos pelo DOPS:
“era um homem bravo que queria recompor o sertdo; que ele, depoente,nessa época
contava quinze (15) anos e tinha conhecimento para saber muito bem quem era
Lampido; que se tivesse de escolherentre Prestes e Lampido como chefe escolheriao
ultimo, porque Lampido queria apenas consertar o Sertdo e ndo fazer politica.” (Do
depoimento de Marcionilio de Mattos no dia 1° de abril de 1970 no DOPS de Belo

Horizonte, sobre os disturbios em que morreram quatro pessoas na praga da Estagdo)
(ANGELO, 1978,p.15).

Esses recortes remetem a seca do Nordeste e a vida de Marcionilio de Mattos, personagem

principal em um dos polos da narrativa: os acontecimentos na praca da Esta¢do no dia 31 de
marg¢o de 1970. Nesse sentido, a fragmentacdo da narrativa acaba por expandir uma visao critica
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e problematica sobre a sociedade brasileira, apontando as construg:oes ideologicas que a
formavam.

Consideracoes finais

Assim, vimos que o romance ¢ composto por diferentes fragmentos que, entrecruzados,
permitem ao leitor diferentes perspectivas ideoldgicas, sendo a festa o nucleo de convergéncia
que entrelaca as narrativas/contos. Essas e outras caracteristicas, como a multiplicidade de
narradores e o cardter inacabado das narrativas entrecruzadas parecem contribuir para que a
obra se destaque entre as produgdes literarias dos anos 1970. Essa incompletude e fragmentagdo
da narrativa produzem uma tensdo critica sobre a historia brasileira, incapaz de construir um
desfecho ou uma solucdo facil para seus conflitos e contradi¢des.

Observamos como o experimentalismo formal se da por meio da configuracdo das vozes
narrativas, pela fragmentagao temporal (uso de prolepses e analepses) e pelo inacabamento das
situacdes dramaticas em que se desenvolvem as personagens. Ivan, assim como outros artistas
da época, procurou elaborar sua critica ao regime vigente ndo de forma direta e objetiva, como
era de se esperar, mas se utilizou da fragmentagdo da narrativa para explorar associacdes

imprevistas entre as personagens, as épocas citadas e as vozes narrativas:
Sao narrativas que, de uma forma ou de outra, pretendem fazer explodir as cadeias
que prendem o individuo a uma sociedade retificada e que fazem disso uma funcéo
em si, na medida em que reforcam ao leitor a consciéncia de pertencer a uma
sociedade desse tipo (PELLEGRINI, 1996,p.176-177).

A Festa ¢ uma obra desafiadora para o publico leitor afeito aos romances convencionais,
pois a narrativa abre mao de contar uma historia eivada de denuncismo, tipico do romance-
reportagem da época. Sobre os limites ideologicos desta literatura de dentincia facil, Sussekind
(1985, p. 87) afirma que:

E sob o signo da afirmagdo da ficcionalidade, do texto reflexivo, de uma linguagem
eliptica e de um humor afiado que se abandona a diccdo dominante dessa literatura
com sindrome de prisdo que se produziu no periodo p6s-64. Uma literatura interessada
em resistir, mas cujas armas preferenciais foram semelhantes as do proprio regime
autoritario: retratos da nacionalidade ou confissdes pessoais (SUSSEKIND, 1985,
p-87).

A constru¢do fragmentaria e ndo linear da narrativa expde um quadro caotico do periodo
ditatorial no Brasil, buscando compreender historicamente a complexidade dos problemas
sociais e das multiplas formas de repressdo disseminadas no cotidiano, na acao e no pensamento
das personagens.

l}eferéncias
ANGELO, Ivan. A Festa. Sao Paulo: Geragao Editorial, 2000.

CALEGARI, Lizandro Carlos. A literatura contra o autoritarismo. A desordem social
como principio da fragmentacdo na fic¢do brasileira pds-64. Tese (Doutorado em Estudos

Literarios) — Centro de Artes e Letras, UFSM, Santa Maria, 2008.

EAGLETON, Terry. Marxismo e critica literaria. Traducao de Antonio Sousa Ribeiro. Sao
Paulo: Editora Unesp, 2011.

FRANCO, Renato. Itinerario politico do Romance Brasileiro p6s-64: A Festa. Sao Paulo:
UNESP, 1998.

Rev. Sitio Novo Palmas v.4 n.4 p.186-187 out./dez.2020. e-ISSN: 2594-7036



“ [sitionovo

“Insti a Federal do Toca

GASPARYI, Elio. A ditadura envergonhada. as ilusoes armadas Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2002.

PELLEGRINI, Tania. Gavetas vazias: ficcao e politica nos anos 70. Sao Carlos: EDUFSCar,
1996.

PINHEIRO, P. S. Autoritarismo e transicao. Revista USP, Brasil, n. 9, p. 45-56, mai. 1991.
Disponivel em: http:/www.revistas.usp.br/revusp/article/view/25547. Acesso em: 15 jun.

2019.

RANCIERE, Jacques. “Se o irrepresentavel existe”. In: . O destino das imagens.
Traducao de Monica Costa Netto. Sao Paulo: Editora 34, 2009.

SUSSEKIND, Flora. Retratos & egos. In. . Literatura e vida literaria: Polémicas,
diarios e retratos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985. p.42-87.

Rev. Sitio Novo Palmas v.4 n.4 p.187-187 out./dez.2020. e-ISSN: 2594-7036



