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Resumo: Este artigo tem por objetivo discutir acerca dos fundamentos artisticos, linguisticos,
sociopsicolinguisticos da linguagem e suas relacbes com a comunidade escolar no processo
criativo. Para tanto, buscamos depreender certas no¢des comunicativas presentes em todos 0s
niveis de producbes humanas. Procuramos compreender como as linguagens (verbal, ndo
verbal, gestual etc.) se mostram como materialidades inerentes e especificas da
interdisciplinaridade escolar. Desse modo, discutiremos sobre a importancia da articulacéo das
linguagens com os multifacetados recursos pedagogicos em uma abordagem triangular, uma
das metodologias pedagdgicas facilitadoras dos processos criativos que contribuem, entre
outras coisas, para integracdo de uma aprendizagem expressivamente plural e, sobretudo,
interdisciplinar. Para compreender essa inter-relacdo proporcionada pelas linguagens,
tracejamos 0s contornos dessa materialidade especifica da interdisciplinaridade junto aos
processos de criacao artisticos e pedagdgicos.
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Language foundations in education: a relationship with art, linguistics,
sociopsycholinguistics in the formation of the school community

Abstract: This article aims to discuss about the artistic, linguistic, sociopsycholinguistic and
anthropological foundations of language and its relations with the school community in the
creative process. For this purpose, we pursue the understanding of certain communicative
notions present at all levels of human production. We seek to understand how languages (verbal,
non-verbal, gestural, etc.) show themselves as inherent and specific materialities of school
interdisciplinarity. Thus, we will discuss the importance of articulating languages with
multifaceted pedagogical resources in a triangular approach, one of the pedagogical
methodologies that facilitate creative processes that contribute, among other things, to the
integration of expressively plural and, above all, interdisciplinary learning. To understand this
interrelation provided by languages, we traced the contours of this specific materiality of
interdisciplinarity with the artistic and pedagogical creation processes.

Keywords: Language. Creative processes. Interdisciplinarity. Pedagogy. Mimese.

Introducao
E correto afirmar que cada processo de criagdo artistico na escola é atravessado pelo ato
de produzir objetos simbolicos (GARDNER, 1997) e que um dos essenciais objetivos de uma
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instituicdo de ensino é proporcionar ao individuo certas habilidades que o tornem capaz de se
comunicar através dessas criacdes. Dessa forma, os mencionados objetos simbolicos sédo
sempre atravessados por uma materialidade especifica, a linguagem, cuja funcdo dinamizadora
e integradora da interdisciplinaridade (nem sempre percebida pelos individuos) produz a
integralidade entre individuos nas atuais “celas” de aula.

Portanto, este texto tem por objetivo discutir sobre a relevancia dos fundamentos
artisticos, linguisticos e sociopsicolinguisticos da linguagem e suas relagdes com a comunidade
escolar no processo criativo. Dessa forma, buscamos compreender determinadas nocoes
comunicativas presentes em todos os niveis de produ¢des humanas com o intuito de percebemos
como o sistema linguistico, em sua complexa abrangéncia (em sua estrutura e como objeto
antropolégico), se apresenta como materialidade inseparavel da interdisciplinaridade escolar.

Materiais e métodos

Desta feita, discutiremos aspectos fulcrais da articulagdo das linguagens com 0s
heterogénicos recursos pedagogicos em uma das diversas metodologias pedagdgicas
facilitadoras dos processos criativos, a abordagem triangular, que contribui, entre outras coisas,
para integracdo de uma aprendizagem expressivamente plural e, sobretudo, interdisciplinar.
Para o entendimento dessa inter-relacdo proporcionada pelas linguagens, buscamos delinear os
contornos da materialidade especifica da interdisciplinaridade escolar junto aos processos de
criacdo artisticos e pedagogicos.

A linguagem como materialidade especifica da interdisciplinaridade escolar

Quando Protagoras disse "O homem é a medida de todas as coisas", ndo sé abriu margens
para a destituicdo da verdade absoluta, pois a relativizou, como também alicergou as bases do
ato criador no homem. Dai os fundamentos artisticos, linguisticos e sociopsicolinguisticos da
linguagem estarem nas varias formas de projecdo do homem no mundo e da reproducgdo deste
nas suas interagdes sociais. Nesse direcionamento, remontemos a mimese de Aristoteles (384-
322 a. C.), em "Poética", na qual o fazer artistico era uma espécie de recriacdo da natureza
(compreendida como o tudo passivel de ser conhecido). Até hoje ndo conseguimos deixar o
paradigma aristotélico no que toca ao fazer artistico, pois, se ndo reproduzimos o mundo ou
seus elementos nas obras de artes, construimos, a partir da realidade vivida, algo diferente do
ja conhecido, mas nunca totalmente estranho, ja que a empiria é a matéria-prima das criacfes
humanas.

Portanto, a mimese ndo € apenas um fundamento do ato criador, € uma das pilastras
cognitivas da intelecgdo. Ora, "A internalizacdo das atividades socialmente enraizadas e
historicamente desenvolvidas constitui o aspecto caracteristico da psicologia humana"
(VIGOTSKI, 2010, p. 58). A mimese, nesse sentido, se aproxima tanto de uma agdo de
apropriagéo interna dos objetos sociais quanto de sua reproducéo; a internalizacdo configura a
possibilidade de recriacdo; a mediagéo entre ambos € a imaginacao, uma das "funcdes psiquicas
superiores”. "Na verdade, a imaginacdo, base de toda atividade criadora, manifesta-se, sem
duvida, em todos os campos da vida cultural, tornando também possivel a criacdo artistica, a
cientifica e a técnica" (VIGOTSKI, 2009, p. 14).

A capacidade imaginativa esta, entdo, aliada a imitacdo das quais toda e qualquer obra
artistica tem influéncias. "Embora desaprovada por muitos professores, nossa capacidade de
copiar € importante na obtencdo de muitas habilidades basicas” (COX, 2010, p. 10). E "a
capacidade de desenhar bem é manifestamente a base para todas as artes pictoricas" (COX. p.
11). Nao se trata do mero copiar, mas, como Vigotski (1896-1934) demonstrou, de uma
apropriacéo individual dos tracos sociais e culturais no desenvolvimento do sujeito. Nesse
tracado, podemos considerar a aprendizagem da lingua materna.

Aprendemos a lingua materna por meio de uma consistente tentativa de imita-la. Os
primeiros balbucios denunciam o funcionamento da capacidade de linguagem inerente ao
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homem (SAUSSURE, 1972; BENVENISTE, 2005). Ao tentarmos nos comunicar usando a voz,
comecamos a nos apropriar do que Saussure chamou sistema linguistico e, gradativamente,
vamos distinguindo as caracteristicas dos elementos sonoros, fonemas. Sempre que necessario,
a crianca, em seu processo de aquisicdo da lingua, fara uso do corpo como seu auxiliar na
producdo de sentidos, ou apontando com o0s olhos ou com as méos para algo que lhes falta o
som correspondente (apontamento que Benveniste chama, no uso da lingua, déitico, como isto,
aquele, essa). "Como se tem corretamente dito, 0s gestos Sao a escrita no ar, e 0s signos escritos
sdo, frequentemente, simples gestos que foram fixados™ (VIGOTSKI, 2010, p. 128). Além
disso, o delineamento dos fonemas fica cada vez mais claro, bem como seu encadeamento a
outros mais precisos na cadeia da fala. Aos poucos estdo incorporados os sons das palavras e
seus respectivos sentidos; os significantes e os significados, como propds Saussure (1857-
1913). Ainda no que diz respeito aos processos de producdo de imagens acusticas e 0 som,

Soares (2018a) também esclarece que:
Saussure faz questdo de ilustrar o fato de que a imagem acustica ndo se confunde com
0 som, pois essa é, como conceito, psiquica e ndo fisica. O significante é, pois, a
imagem que fazemos do som em nosso aparelho mental. Portanto como explica
Orlandi (2012, p. 21-22), “N&o importa que, ao dizer ‘rio’, nas varias vezes em que
repetir essa palavra, eu possa modificar um pouco como a pronuncio, a imagem

acustica é que interessa, e ela sempre ¢ a mesma”, evocando, assim, 0 mesmo
significado de rio. (SOARES, 2018a, p. 14).

Por sua vez, sobre a lingua, Vigotski disse ser um instrumento fundamental no
desenvolvimento e na formacdo mental dos individuos, porquanto ela permite o acesso ao nivel
simbolico da atividade psiquica. Saussure estabelece as bases cientificas para se estudar a
lingua. Ele a analisa até sua estrutura basica, significante e significado (um sendo a contraparte
do outro), e conclui que ambos constituem o signo linguistico. Portanto, a lingua é um sistema
de signos para a producdo e troca de sentidos em sociedade. Outro traco da lingua € seu carater
arbitrario, isto €, a convencao dos signos linguisticos é social, e, por conseguinte, as alteracdes
da composic¢do dos signos s6 podem acontecer em sociedade, dentro de condicdes especificas
de construcdo. Soares (2018b, p. 161) afirma que “ao considerarmos os contextos enunciativos
para a producdo de textos e objetos de artes em suas diferentes modalidades, precisamos ter
clara a nocdo de contexto como as condi¢des de construcdo (e também recepcdo) dos textos,
bem como dos objetos de arte”.

Nessas consideracdes, na sociedade a lingua adquire status de meio privilegiado de
comunicac¢do. Roman Jakobson (1896-1982), em especial no artigo "Linguistica e teoria da
comunicacdo”, estipulou, a partir da teoria da comunicacdo de Karl Buhler, seis fatores
constitutivos do processo comunicativo desempenhado pela linguagem (grosso modo, a
linguagem para o russo é mais do que a lingua, pois engloba outros elementos em seu
funcionamento; Saussure a considera uma espécie de faculdade cognitiva de usar a lingua). Os
fatores sdo:

- Emissor: quem produz a mensagem;

- Mensagem: contelidos ou sentidos;

- Receptor: quem recebe a mensagem;

- Canal: via de envio da mensagem, podendo ser falada, escrita, imagética ou até hibrida;

- Codigo: a lingua (via de regra, o idioma), porém, a depender das condi¢des da
comunicagdo, pode ser gestual ou outras convengdes produtoras de sentidos (como os codigos
do telegrafo, o codigo morse);

- Referente ou contexto: a realidade empirica.

Seguindo essa mesma linha de raciocinio, compreendemos, portanto:
0 quanto o contexto é predeterminante dos demais elementos da comunicagdo, pois
participa de cada um, integrando todos e, por conseguinte, é inerente a producéo de
textos, tanto escritos quanto falados, e, levando em consideracdo as artes como
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comunicacdo de subjetividades, os objetos de arte. Cada contexto especifico modela
tracos do texto, delineando seus sentidos, 0 emprego da lingua e a via de produgao.
Um texto oral difere de um texto escrito por diversos fatores, sobretudo, pelo seu
contexto de producdo, isto €, seu contexto enunciativo no qual estdo inscritas as

densidades da fala. E o contexto, entdo, um forte influenciador da instauracéo de
géneros discursivos ou textuais. (SOARES, 2018b, p. 161).

Quando comunicamos, todos esses componentes sdo postos em marcha simultaneamente,
sobretudo quando a comunicacdo tem como base a lingua, porém a concepc¢éo jakobsoniana de
comunicagdo é ampla e permite que outras linguagens possam ser observadas em seu esquema.
Jakobson apresenta a face planificada de fatores componentes da performance da linguagem,
deixando, com isso, entrever o carater dialético tanto da lingua quanto da linguagem, pois esta
é um jogo no qual ndo se joga so, € aquela peca que interage com todos os outros fatores da
comunicacdo. Debois et al. (2006, p. 129) afirmam: "A comunicacao é intersubjetiva. No plano
psicolinguistico, € o processo em cujo decurso a significagdo que um locutor associa aos sons
€ a mesma a que 0 ouvinte associa a esses mesmos sons".

Portanto, a linguagem pode ser entendida como uma faculdade, para Saussure, e como
um dispositivo de comunicagdo, para Jakobson; ambas as visbes sdo complementares e
auxiliam no exame de principios sociopsicolinguisticos. Em vista desses principios, a aquisi¢do
da lingua ndo esta restrita a lingua materna, pois a capacidade de linguagem humana lhe permite
adquirir outras linguas, conforme necessitar ou convier. Mesmo depois de consolidada a lingua
materna no individuo, sempre havera atualizagdes a se fazer, segundo as adequacfes a serem
realizadas por conta da regido em que se vive, do sexo, da profissdo, do ambiente, do topico
conversacional, da comunidade, da idade, da modalidade, fala ou escrita (formal ou informal),
de diferencas culturais e do grau de instrucdo. A essas varia¢des no comportamento linguistico
dos falantes se d& o nome de variacéo linguistica.

Varia-se 0 uso da lingua de acordo com os mdltiplos fatores que formam os falantes da
lingua, e, por consequéncia disso, a lingua ndo € homogénea, ainda que a escrita o pretenda,
sendo, entdo, heterogénea. As variagfes linguisticas estdo intimamente relacionadas com a
disposi¢do dos segmentos sociais e do acesso destes as variedades de prestigio social (BAGNO,
2003). A variacao social é uma das principais fontes da variacdo linguistica. Portanto, o ensino
formal da lingua, estando de posse desse conhecimento, tem a responsabilidade de ofertar o
acesso aos diversos empregos da linguagem. A manifestacdo do ensino formal na escola carece
de orientacGes pedagdgicas que levem em consideracdo as relaces da comunidade escolar
como um organismo Vvivo no qual o funcionamento complexo de suas partes afeta 0 desempenho
de suas funcdes.

Um ponto relevante para se pensar o papel da comunidade escolar no encontro do ensino
é 0 acolhimento dos saberes ja adquiridos pelos educandos quando de seu ingresso no ensino
formal, visto que nenhum aluno chega a escola sem saber sua lingua materna e muitos outros
saberes que podem e devem ser mobilizados para a construcéo de novos saberes e a promogéo
consistente de novas habilidades. Nesse sentido, a dinamica da comunidade escolar pode
desempenhar uma funcéo contributiva ao ensino-aprendizagem dos educandos, pois a interagdo
participativa dos integrantes da comunidade tem potencial dilatador. Adotemos, como meio de
exemplificagdo, o esquema jakobsoniano de funcionamento da linguagem em que o aluno
comumente é pensado, na escola, como sendo o receptor alijado de conhecimentos e o professor
0 emissor detentor dos saberes que devem ser aprendidos. Tal clima linear ndo favorece as
trocas entre os alunos e demais funcionrios da instituicdo de ensino, sobretudo entre pais e
professores.

Linguagem, comunicacao e saberes: processos de criacdo artisticos e pedagdgicos

Os processos de criagéo artisticos participam de nossas vidas sem que os percebamos. Os

procedimentos pedagdgicos os compreendem e 0s viabilizam para integragdo no ensino.

Rev. Sitio Novo Palmas v.5 n.3 p.56-61 jul./set. 2021. e-ISSN: 2594-7036



desitionovo
‘. [nstituto Federal do Toca ns
Vigotski (2009) defende que a criagdo artistica se baseia em algo real, que, reproduzido através
de novo formato, origina algo efetivamente novo. Gardner (1997) assume que "o criador ou
artista € um individuo que obteve suficiente habilidade no uso de um meio para ser capaz de
comunicar atraves de criagdo de um objeto simbolico” (p. 49). Assim, 0s processos de criagdo
artisticos, em sua multiplicidade, necessariamente precisam de suporte pedagdgico ao serem
inseridos na educacdo formal, bem como receber orientacbes, conforme as realizadas pelos
PCNs (1997). A partir do direcionamento dado pelos PCNs, abordaremos alguns dos processos
criativos nas artes visuais, na danca, na masica, no teatro e na escrita que séo atravessados pela
materialidade linguistica.
Uma das metodologias pedagogicas facilitadoras dos processos criativos € a abordagem
triangular:

Figura 1 — Esquema de abordagem triangular

ABORDAGEM TRIANGULAR

PRODUZIR

ARTE

APRECIAR 7 )\ CONTEXTUALIZAR

Fonte: https://slideplayer.com.br/slide/1842907/

Observando atividades de ensino/aprendizagem em arte, constata-se que além dessa
limitacdo de contextualizacdo histdrica alguns educadores entendem a triade apreciacao,
contextualizacdo e producdo como elementos complementares que acontecem em momentos
completamente separados. Esses elementos sdo sim complementares, mas ndo precisam
necessariamente acontecer em momentos separados. A propria obra carrega sua
contextualizacdo, e, durante a leitura feita com os educandos, € possivel contextualizar e, ao
mesmo tempo, preparar e produzir. Essa percepcdo das pontas do triangulo conceitual da
abordagem como elementos completamente separados faz com que 0s momentos de apreciagéo,
contextualizacdo e producdo acontecam também dessa maneira, como se ndo existisse uma
ligacdo entre esses processos, dificultando a compreensdo do contetido por parte dos educandos
e causando um engessamento da proposta pedagogica. Os educadores precisam compreender
que “ndo se tratam de fases da aprendizagem, mas de processos mentais que se interligam para
operar a rede cognitiva da aprendizagem” (BARBOSA, 1998, p. 40).

A abordagem triangular pode ser considerada uma meta-abordagem pedagédgica por
viabilizar processos criativos nas artes visuais, na danga, na masica, no teatro e na escrita. Um
afresco pode ser lido ou apreciado ao mesmo tempo que sdo conhecidas as condi¢des de sua
producdo, de maneira a se conceber uma atividade de producdo ou reproducdo de temas
contidos no afresco ou mesmo de temas adjacentes. Por intermédio da abordagem triangular,
pode-se levar os alunos a identificar tracos especificos de pintores e, por conseguinte, a
desenvolver os seus proprios tracos. Nesse sentido, a criagdo artistica ndo € apenas um momento
ludico no qual se permitem os voos da imaginacdo, mas também é o instante em que se
conhecem outras obras de arte e seus atravessamentos histdricos e, consequentemente, se
desenvolve a capacidade de se expressar artisticamente.
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Na danca também é possivel aplicar a abordagem triangular como suporte pedagdgico.
Os processos de criacdo artisticos na danca podem incluir os jogos populares de movimento,
cirandas, amarelinhas e muitas outras fontes de pesquisa. Essas manifestacdes populares devem
ser valorizadas pelo professor e estar presentes no repertorio dos alunos, pois sdo parte da
riqueza cultural dos povos, constituindo importante material para a aprendizagem. De acordo
com 0s PCNs (1997), os temas devem ser escolhidos considerando o desenvolvimento do aluno.
Podem ser propostas de pesquisa de movimentos, de estimulos ritmicos, de criacdo de
movimentos em duplas ou grupos e de composicdo com as diversas areas da musica. Essa
experimentacdo possibilita que os educandos descubram suas capacidades e adquiram
seguranca ao se movimentar e possam atuar e recriar a partir de suas descobertas. Portanto, para
uma significativa compreensdo dos processos artisticos na danca, € recomendada a nao
reproducdo mecanica dos movimentos ritmicos ja realizados por outros, mas sim a
experimentacao na movimentacéo considerando as mudancas de velocidade, de tempo, de ritmo
e 0 desenho do corpo no espago.

O desenvolvimento da consciéncia corporal na aplicagdo dos processos de criagdo
artisticos na danca implica métodos pedagdgicos flexiveis, como a abordagem triangular, para
que seja sempre possivel tentar a inovacao na pratica corporal e, sobretudo, permitir o dialogo
consistente com a realidade vivida pelos educandos. Portanto, o dancar proporciona o
envolvimento do corpo, da consciéncia, do espaco e da subjetividade com outras formas de arte,
como, por exemplo, a musica. Nesse tracado, musica e danga podem caminhar juntas nas
atividades desenvolvidas em aula, com a formagédo de grupos musicais, grupos de danca de
saldo, grupos de hip hop e street dance, entre outras.

Fazer mdsica requer um conjunto de préaticas relativamente complexas, ou seja, 0S
processos de criacdo artisticos subjacentes a musica demandam, quando empregados na
educacao, subsidios pedagdgicos. Brito (2012) propde atividades de sonorizacdo de historias,
através das quais os alunos sdo estimulados a produzir sons de acordo com um roteiro, ora
determinado pelo professor, ora desenvolvido pelos estudantes. O professor pode, a principio,
contar uma historia e sugerir que escolham uma maneira de representar o que estdo ouvindo,
compreendendo todo o ambiente sonoro, como: porta se abrindo, pessoa correndo ou algum
animal conhecido por elas. Em seguida, passando para situacdes cada vez mais complexas até
gue se consiga representar elementos abstratos, chegando ao ponto de contar uma histéria
apenas com 0s recursos sonoros sem articulacdo de palavras. Assim, é possivel ndo sé
desenvolver outros tipos de linguagem, mas também apreender 0s movimentos e sentidos dos
sons, que, por sua vez, compdem formas artisticas de representagdo do mundo. A sonorizacao
é uma atividade cuja base pedagogica € a gradacdo que vai das formas concretas até as formas
abstratas e, entdo, mais distantes.

Os trabalhos didaticos com a musica sdo mdltiplos e outorgam a inventividade criativa
aos educandos. Ora, a elaboracdo de instrumentos musicais feitos a partir de objetos descartados
enseja, entre outras coisas, a conscientizacdo ecoldgica e a promogdo de processos de
investigacao e de criacdo artistica, sobretudo quando, apos a realizagéo da tarefa, esses produtos
forem utilizados na exposicdo de seus respectivos sons em suas possiveis conjungdes. Desse
modo, 0S processos criativos na masica possibilitam o conhecimento de arranjos, improvisacoes
e composicGes dos proprios alunos baseados nos elementos da linguagem musical, em
atividades que valorizem suas subjetividades, conexdes com a sua propria localidade e suas
identidades culturais. Além disso, a musica esta interligada a outras atividades, entre elas, o
teatro, uma expressao artistica relevante para o ensino.

O ato de dramatizar esta potencialmente contido em cada um, como uma necessidade de
compreender e representar uma realidade. Ao observar uma crianga em suas primeiras
manifestacdes dramatizadas, 0 jogo simbdlico, percebe-se a procura na organizagdo de seu
conhecimento do mundo de forma integradora. A dramatizacdo acompanha o desenvolvimento
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da crianga como uma manifestacdo espontanea, assumindo feicdes e fungdes diversas, sem
perder jamais o carater de interacdo e de promocao de equilibrio entre ela e 0 meio ambiente.
Essa atividade evolui do jogo espontaneo para o jogo de regras, do individual para o coletivo
(BRASIL, 1997). Portanto, os processos de criacdo artisticos compreendidos no teatro sao mais
OuU menos 0S mesmos da comunicagédo escrita, salvo o fato de que o fazer teatral requer a
dinamicidade do aqui e agora "concreto™ de seus participantes, enquanto a escrita pode ser mais
abstrata. E ¢ nessa dinamicidade que a lingua ¢ posta em funcionamento, “se empregam géneros
textuais cujas particularidades sao dadas pelo tema, pela construgdo composicional e pelo estilo,
sendo o contexto enunciativo subjacente a triade”. (SOARES, 2018a, p. 162).

O processo de criagdo artistica basico no teatro é a recriagdo de cenas, muitas vezes
interligadas, que visam espelhar a realidade por meio do processo de mimese aristotélica. O
jogo teatral pode ser realizado de muitos modos, com atores, com bonecos etc., variando
conforme a intengéo e a disposigdo dos envolvidos na criagéo teatral. Um teatro de bonecos de
panos tem o potencial de chamar atencdo e, ao mesmo tempo, de transmitir mensagens
educativas por intermédio de cenas cujo contexto seja partilhado pelo pablico. Nesse sentido, a
montagem dos elementos implicados no fazer teatral demanda processos criativos e processos
pedagogicos que levem em conta: a participacdo e desenvolvimento nos jogos de atencao,
observacao, improvisacdo etc.; reconhecimento e utilizacdo dos elementos da linguagem
dramatica: espaco cénico, personagem e a¢do dramatica; experimentacao e articulacdo entre as
expressdes corporal, plastica e sonora.

O teatro, como dissemos, esta intimamente relacionado a escrita, mormente quando se
percebem os processos de criacao artisticos e pedagdgicos participantes do ato de escrever. A
escrita pressupde um conjunto de habilidades e competéncias que precisam funcionar
simultaneamente para que o produto, o texto, tenha coeréncia e coesdo. Todavia, a criacao
artistica na escrita requer uma observacao, tal como na abordagem triangular, de outras obras
representativas na literatura. Nesse sentido, o professor precisa levar o educando a buscar sua
expressao subjetiva sem perder o tracado do texto, isto €, sem deixar de produzir efeitos de
sentido no leitor. Fazer um poema ou letra de masica € jogar com as oportunidades de criacao
da lingua, de temas, de estruturas e estilos. Posto isso, expor os caminhos literarios do
pensamento presume a participacao ativa do escritor em perscrutar os trajetos ja percorridos e
os ainda por percorrer na escrita de textos, além de lancar mdo do expediente reflexivo de
escolha lexical, sintatica e discursiva, ou seja, da "estética da criacdo verbal".

Resultados e discussdes

Por tudo isso, compreendemos que a postura de detentores do saber fecha as
possibilidades tanto aos alunos quanto aos docentes, porquanto se ensinam, com isso, as
formalidades previstas em manuais e se deixa de lado a formacéo integral e, por conseguinte,
investigativa dos educandos. Tomar posse dos fundamentos artisticos, linguisticos e
sociopsicolinguisticos da linguagem significa pouco se ndo for para proporcionar aos alunos
maior interacdo com o meio onde vivem, em primeiro lugar, para dai extrairem suas proprias
conclusdes, auxiliadas, é claro, pela figura do professor.

Nesse tracado, a liberdade de criacdo imaginativa chama ndo apenas o professor de artes,
mas, antes, convoca as producdes interdisciplinares, sensibilizando outros docentes da mesma
comunidade. Da mesma forma, podemos depreender que a leitura e a escrita estdo associadas a
producdo e a recepgdo de textos, sendo insensato abordar uma sem a outra. Em consequéncia
disso, a dialogicidade da escrita carece ser observada como parte da metodologia de ensino, ou
melhor, os processos de cria¢do artisticos nas artes visuais, na danga, na masica, no teatro e na
escrita requerem planejamentos pedagogicos quando inseridos na educacdo. A simples
reproducdo ndo é suficiente para proporcionar aos educandos o desenvolvimento do senso
estético, mas € um passo que pode ser dado em conjunto com a apreciagdo e a contextualizacgéo.
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Desse modo, pintar, dancar, musicar, dramatizar e escrever sdo tocados pela materialidade
linguistica e ganham a real significacdo em uma formacé&o integral, propiciando a assimilacédo
critica e reflexiva de seus mecanismos de criacao.

Ora, as producdes, como nos diz Jakobson, tem emissores e receptores que podem ser as
outras turmas e 0s murais da escola e, se possivel, a comunidade externa. O convivio com as
producdes dos colegas pode gestar o gosto apreciativo pelas producdes, incentivando mais
trocas entre os educandos dos diversos niveis escolares. De nada basta saber que a imaginagéo
é proficua nas primeiras fases da infancia se ndo se sabe o que fazer com ela. Portanto, a
motivacao pode estar nas relagdes intraclasses, mas certamente, quando a comunidade escolar
estd envolvida no processo de ensino-aprendizagem, ele € mais significativo.

Dessa maneira, uma pergunta é suscitada: quais as reais contribui¢cbes em saber que nossa
lingua ndo é um bloco homogéneo se os educandos ndo sdo postos diante de suas proprias
variedades linguisticas na escola? Mais uma vez a comunidade escolar, na figura de agentes
educativos, merendeiros, faxineiros, secretarios, diretores, professores e pais, esta toda
implicada, porque, quanto maior forem as interagdes comunicativas, mais a comunidade podera
perceber que cada qual tem caracteristicas distintas na fala. Além disso, a mobilizacdo dos
funcionarios e pais pode fornecer aos alunos e professores 0 ambiente oportuno as pesquisas
internas sobre as variedades vistas anteriormente. Tais descobertas podem desenvolver o
raciocinio critico e solidificar as aquisi¢cbes cognitivas dos educandos em relagdo a lingua
enguanto ato de fala e de escrita.

E ao tratar especificamente fatores sobre a dialogicidade da escrita (BAKHTIN, 2011),
percebemos que esta promove a polifonia dos textos, colocando os processos de criacdo
artisticos em correspondéncia com a mimese criativa. Desse modo, ndo basta ensinar historia
da literatura e géneros textuais para subsidiar os processos de criacdo artisticos dos alunos, é
necessario leva-los a encarar o ato da fala e da escrita como atividades de manifestacéo social
do eu e de toda a sua densidade. Afinal, como destaca Soares (2018a, p. 169) ao mencionar 0s
estudos de Vigotski (1896-1934) sobre a transformacdo de fendmenos interpsiquicos em
intrapsiquicos, os pensamentos passam pelo processo de maturacdo a medida que védo se

relacionando a processos complexos:
Em outros termos, o desenvolvimento do pensamento esta intimamente vinculado ao
desenvolvimento da linguagem, grosso modo, fala e escrita. Quanto mais atividades
verbais forem exercitadas pelos individuos, mais sua capacidade de uso sera ampliada,
pois ha a incorporacéo intrapsiquica dos fendmenos interpsiquicos. Nesse sentido, a
alfabetizagdo é o primeiro passo dos exercicios de escrita a partir de suas relagdes com
a leitura na educacdo formal do pensamento. (SOARES, 20183, p. 169).

Posto isso, tomamos a alfabetizacdo em sua mais ampla abrangéncia, ndo s6 como
manifestagdo da linguagem escrita e falada, mas também como o desenvolvimento dos
fundamentos artisticos, linguisticos e sociopsicolinguisticos da linguagem. Assim, o ato de fala
e a escrita podem ser um exercicio libertador com o intuito de exprimir quem faz uso da lingua
tanto para ler o mundo quanto para interpreta-lo, de modo que "A leitura do mundo preceda a
leitura da palavra, e dai que a posterior leitura desta ndo possa prescindir da continuidade da
leitura daquele” (FREIRE, 2011, p. 19-20).

Considerac0es finais

Portanto, as relacfes dos fundamentos artisticos, linguisticos e sociopsicolinguisticos da
linguagem com a comunidade escolar sdo de formacdo dos educandos em sua integralidade,
pois a sala de aula sempre é muito pouco diante da oportunidade de congregar toda a
comunidade escolar em beneficio do ensino-aprendizagem. Além disso, o impacto sociocultural
que pode ter a relacdo da comunidade escolar com o ensino pode se converter em beneficios
para esta, que, por sua vez, pode chegar a outras propor¢des de amplitude. Assim, o ensino
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poderia ganhar a dimenséo que realmente merece e deixar sua "cela" de aula, pois, como disse
Paulo Freire (1921-1997), "ninguém educa ninguém, os homens aprendem uns com 0s outros",

jaque "o homem é a medida de todas as coisas".
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